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L’EVOLUZIONE DEL ROMANZO CONTEMPORANEO

Del XXI secolo il canone € questo

Dalla non-fiction storica di Janeczek all’autofiction di Walter Siti
la prosa fa i conti con gli strumenti impropri di saggisti, giornalisti, storici

ANDREA CORTELLESSA

1 romanzo del Novecento di
Giacomo' Debenedetti &
tra i caposaldi di qualsiasi
educazione letteraria. Alla
mia generazione ha insegnato
come quella del romanzo, pro-
prio, fosse stata la sfida decisi-
va del secolo agli sgoccioli.
L«jpermoderno Novecento»
diDebenedetti—comelo defini-
sceoraMassimoOnofri—haco-
me cardine questa sua forma
di espressione: ‘e proprio per-
ché, nello stesso secolo; straor-
dinariamente mutata. Sicché,
passato un ventennio dallasua

fine, siamo indotti a verificare -

quanto oggi ‘sia rimasto, di
quella centralita; e -insomma
se il romanzo — almeno vaga-
mente riconoscibile come tale
— abiti ancora la nostra terra
dellaprosa.

«Stadiventando una cosaim-
possibile»: in questo refrain di
suo padre, memorabile every-
man novecentesco—secondoil
Giorgio Falco di Ipotesi di una
sconfitta—c’é tutto «ilnostrovi-
verecontemporaneo». Ma pos-
siamoprenderlo pure comel’o-
roscopo delloscrittore chemal-
gradotutto scelgalagone—tan-
to ineludibile quanto impossi-

bile, appunto — col romanzo.._
Nel centenario diuno dei mae-

siri che pit hanno contribuito
a renderlo obsoleto, Samuel
Beckett, ha ricordato Frarico
Cordellilalettura di Comeé, te-

Negli ultimi vent’anni
éunmix
di generi che
sisono mescolati

maggiore rivoluzione estetica
del secolo — non seguiva una
logicadiversa.

Questa «svolta» & in corso
da almeno mezzo secolo (seil
suoincunabolo ¢Asangue fred-
do di Truman Capote, 1966),
ma solonegli ultirni anni & sta-
ta davvero messa a fuoco dai
suoi protagonisti. Uno diloro,
Javier Cercas, si & chiesto co-
me mai nel 2009 non avesse
chiamato «romanzo» Anato-
mia di un istante, mentre tale
ha definito cinque anni dopo
L’impostore: Mutata, in cosipo-
cotemnpo; €la natura stessa di
quanto siamo disposti a defini-
re«romanzo». In entrambiite-
sti—e& sempre Cordelli a parla-

_re—loscrittore inventa «auten=

tici personaggi, -addirittura
commoventi», ma lo fa «con

strumenti impropri»: «quelli
del saggista, o del giornalista,
o dello storico» {mi viene in
mente che, nel nostro venten-
nio, uno dei nostri maggiori
«romanzi» & per certo il Padre
Pio di Sergio Luzzatto). Ma lo
stesso ha fatto in fondo — nel
suo testamento narrativo — il
Balestrini della Nuova violen-
zaillustrata.

E quello che una formula
d’uso chiama non-fiction no-
vel; e difficile sara negare che
granparte dellamaggiore nar-
rativa europea d’Occidente,
negli ultimi vent'anni, a que-
sta fonte sisiaristorata: da Se-
bald a Vollmann e Foster Wal-
lace, da Carrére a Enard, da
Smclalra Dyer. Diversii gene-
ri che visi sono mescolati; da
noi si va dalla vera e propria
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sto del’61 che gli fece pensare
unacosa precisa: «posso tenta-
re, lo imiterd, potrd riuscire,
Timpossibile & impossibile ma,
nellostesso tempo, I'impossibi-
le & possibile». Questo mantra
diunamisticalaicaparodiail i<
nale celebre dell'Innominabile:
ma la dice lunga, pure, sul cre-
do quia absurdum che in questi
ultimi anni allo stesso Cordelli
ha fatto scrivere mille pagine
(quelle raccolte nel dittico Un
mondo antico ell mondo scintil-
lante) suuna forma—ilroman-
zo, appunto —il cui «ciclo vita-
le», pure, secondo lui «tende
all’esaurimento».

E infatti, morto ma insepol-
to, il fantasma del romanzo
continua ad aggirarsi fra noi.
E dovuto passare per quella
che Arturo Mazzarella chiama
«svolta documentale»: Iirru-
zione di element prelevati dal
vero, senza piu I'alchimia che
il Novecento aveva chiamato
(con Joyce) «epifania». Se slo-
gan della modernita era stato
quellodiKlee, «rendere visibi-
le l'invisibile» (o, per dirla ap-
punto con Debenedetti, «il
mondo che interessa & quello
che sta nel retroscena del visi-
bile»), peril tempo di dopova-
le il contrario: all’artista non
restache prelevare un elemen-
to giawvisibile, e metterlo sotto
una luce diversa: in fondo il
ready-made di Duchamp -
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non-fiction storica di Tuena,
Affinati, Janeczek, Di Stefa-
no, Albani, Baldi e Orecchio
all’autofiction — ma & meglio
parlare di «<autobiografia», da
sempre ricettacolo di ogni
menzogna... — di Siti, Nove,
Ottonieri, appunto Cordelli e
Magrelli, Cornia, Trevisan, In-
glese e Bordini, sino al magni-
fico Leggenda privata di Mari.
C’¢ poila pseudo-saggistica di
Cavazzoni, Anedda e della pit1
giovane D’Elia; e forse il mél-
ange piti fortunato, quello fra
il saggio appunto e lautobio-
grafia: Arminio, Samona, Tre-
vi, Nori, Vasta, Albinati, Pasca-
le, Pincio ePecoraro.
Naturalmente diversi diloro
si sono cimentati nel «roman-
ZOVeroe proprio», quellodifin-
zione; maleriuscite, significati-
vamente, risultano assai meno
numeyose. Forse solo ai citati-
Pincio, Falco e Pecoraro, oltre
che aStelzer, Vorpsi, Piersanti,
Veronesi, Lagioia, Bajani, Pu-
gno, Moresco, Frasca, Baino,
Scarpa e al pili giovane Tar-
ghetta, si attaglia la definizio-
ne-—tanto meno problematica,
una volta — di «romanzieri».
Non sara un caso, pero, che di-
versidilorovengano dallapoe-
sia(oinquelladirezionestiano
tornando). Infine sono specia-
lizzatinelracconto—che, come

-da tradizione, resta la forma a

noipit congeniale—Celati, Ba-
roncelli, Mozzi, Ricci, Raimo e
i poligrafi Permunian, Borto-
lottie Morelli.

Concludere & impossibile,
ovvio. Operazioni come que-
sta, per fortuna, sono destina-
te a essere smentite gia doma-
nimattina. E tuttavia assai de-
finitarestal’impressione cheil
romanzo- «classico»'— quello
che il mainstream continua a
sfornare in serie, e purtroppo
il grande pubblico a consuma-
re imperterrito — assomigli da
vicino alla figura simbolica
della Torre, sottolaquale allu-
sivo Cordelli comincia il suo
viaggio nella narrativa di og-
gi. Allindomani dell’l1l set-
tembre 2001, convenzional-
mente, inizia un tempo nuo-
vo: quello in cui «& finito il mi-
tomodernista dell’eroe, unati-
pologia novecentesca». L'uni-
catorre oggi concepibile & quel-
la «abolita» profetizzata un se-
coloemezzo fadalmalinconico
Nerval: «a un Pieno deve corri-
spondere un Vuoto, a una Pre-
senza una Assenza, a una Ric-
chezza una Poverta». Se conti-
nuiamo a sognare un libro a ve-
nireéperchésarasempreil pros-
simo, ilmigliore.

[Testi citati: Arturo Mazza-
rella, Politiche dell’irrealta, Bol-
lati Boringhieri, 2011; Javier
Cercas, Il punto cieco, traduzio-
ne di Bruno Arpaia, Guanda
2016; Franco Cordelli, Unmon-
do antico, Theoria 2019, e Il
mondo scintillante, Theoria
2019; Giacomo Debenedetti, Il
romanzo del Novecento, testiin-
troduttivi di Mario Andreose e
Massimo Onofri, LanavediTe-
seo 2019. Rinvio alle mie anto-
logie La terra della prosa, L'or-
ma 2014, e Con gli occhi aperti,
Exorma2016].—
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