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PAOLO ALBANI

L’imaginario linguistico

Nell"dmaginario linguistico» che si
manifesta a volte attraverso le teorizza-
zioni pit strane -dal «delirio etimologico»
dlle ricerca di una «mitica lingua idea-
le»- o gli eccessi pit incontrallati come
nelle glossolalie religiose e nelle farneti-
cazioni del malati di mente, si addensa-
no le proiezioni di utopiche speranze, le
chimeri di mondi perfetiibili, gli echi ed i
fantasmi di appetiti culturali insoddisfatt,
Tutto cio fa delle lingue immaginarie
-una sorta di «lingue simulate di mondi
virtuclin= un formidabile osservatorio su
«wizi & virtl» della comunicazione
umana, una lente ufile a farci compren-
dere meglio le stesse lingue naturali, le
loro perversioni, tic e potenzialitd nascos-
te e di conseguenza a farsi sentire pil
liberi perché, come scrive Walter E.
Meyers, uno dei modi con cui possiamo
difendere ed ampliare le nostre liberta &
scoprire come funziona i linguaggio
(Meyers, 1980, p. 209).

Sull'importanza delle lingue immagi-
narie bisogna poi considerare un altro
aspetto, messo in luce da Umberto Eco
nella prefazione al libro di Pellerey (1992)
con un richiamo alla funzione positiva
che pud giocare la «serendipita», ciog il
caso.Nonostante i risultati falimentari sul
piano dell’adozione e della diffusione, |
progetti dl lingua perfettq, scrive Eco,
hanno «aperto, spesso all’insaputa del
suoi auteri, nuove e impreviste strade al
pensiero filosofico e scientificos, aggiun-
gendo: «Senza secoli di discussione sulle
lingue perfette non avremmo le fassono-
mie delle scienze naturali, la logica sim-
bolica, il linguaggio dei calcolatori, per
non dire dell'influsso di questi progetti
sulle ricerche sulle origini del linguaggio,
sul ceppi linguistici, sulla individualita di
una grammectica universale» (Eco, 1992,
pp. IX-X).

I moiivi che stanno dlla base della
creazione di lingue immaginarie sono
prevalentemente di tipo religioso, filosofi-
co- scientifico e pratico, quest’ultimi ine-
renti alla crescita degli scambi commer-
ciali infernazionali. Non di rado essi sino
affraversati da uno slkancio venato di
utopismao: I'ufopia di una lingua perfetta,
«priva di falsitd ed errori», capace di ris-
pecchiare la struttura logica della mente

(Traduccié catalana)

Sobre “Iimaginari lingtiistic”

En limaginari linglistic que a voltes es manifesta
mitjancant les més estranyes teoritzacions del
="deliri efimoldgic” a la recerca d’una “mifica llen-
gua ideal”- o els excessos més incontrolats com en
els lletanies religioses o les bojeries dels malalts men-
fals, es concentren les projeccions d’utdopiques
esperances, les quimeres de perfectibles mons, els
fantasmes i fornaveus d’apeténcies culturals insatis-
fets. Tot cixd fa que les llengles imagindaries -una
mena de “llenguies akilades de mons virtuals” - un
formidable observatori de “vicis & virfuts” de la
comunicacié humana, una lent que serveix per fer-
nos entendre millor les propies lengies naturals, les
seues perversions, ganyotes i potencialitals ocultes,
i en consequéencia, per sentir-nos més lliures, per-
que, com escriu Walter E. Meyers, “una de les
maneres amb que podem defensar i ampliar la lli-
bertat és descobrir com funciona el llenguatge”, Al
voltant de la importéancia de les llengUes imagind-
ries cal observar, ¢ més, un altre aspecte eviden-
ciat per Umberto Eco en la presentacid al libre de
Pellerey amb un toc d’afencié a la funcié propicia
que pof jugar la “serendipitd”, és a dir, |'afzar,
Malgrat la desastrosa obtencié tant en el planol de
I'adopcid com en el de la difusio, els projectes de
llengua perfecta, escriu Eco, “molt sovint han
obert, sense saber-ho els seus autors, noves | impre-
vistes vies al pensament filosdfic i cientific”, i ofe-
geix: "Sense segles de discusié sobre les llenglies
perfectes no findriem les taxonomies de les cién-
cies naturals, Ia Idgica simbdlica, el llenguatge dels
ordinadors, per no dir la influencia de tofs aquests
aquests projectes en la investigacio sobre I'origen
del llenguatge, les rames linguistiques, o la indivi-
dudlitat d'una gramdatica universal” (Eco, 1992:1X-
X).

Els motius amb gue es fonamenta la creacid de
llengles imaginaries sén predominantment de tious
religids, filisofico-cientific i practics, aquests darrers
inherents al creixement dels intercanvis comercicls
infernacionals, i els que he anomenat primer, sovint
els veiem fravessats per un impuls acolorit d’utopis-
me: la utopia d’una llengua perfecta, “priva de fal-
sefatsierrors”, capag de reflectir I'estructura ldgica
de la ment humana, I'utopia d’una religié que uni-
fique els pobles de la terra,, d'una fraternitat uni-
versal que faci els homes més bons i solidaris entre
ells, I"'utopia d’un mon futur que s"augura millor que
no I"existent. Malt sovint la consfruccié .d’una nova



umana, l'ufopia di und religione che
unifichi i pogolo della terra, di una frate-
llanza universale che renda gli uomini
pit buani e solidali fra loro, I'utopia di un
mondo futuro che si auspica migliore di
quello esistente.

Spesso la costruzione di una «cnuova
linguar racchiude in s& queste sollecita-
zioni Utopiche. E’ il caso della lingua di
Utapia, mifica isola descritta da Thomas
More nel suo libro del 1516: in una
repubblica dove regna la demaocrazia e
la folleranza, specchio di un mondo per-
fetto dove la guerra, la pena di morte e
la proprietd privata sono i mali peggiori
da evitare, € giocoforza che anche il lin-
guaggio riflefta fanta perfezione. Ed
infatti I'alfabeto usato nell'isola € «witepi-
con, vagamente simile al persiano,
quei tempi lingua sapienziale per ecce-
llenza,

Lo stesso Zamenhof, inventore di
una lingua veicolare neufrale come
I'esperanto, € autore di un pamphlet
pubblicato anonimamente in favore di
una dotfrina -chiamata homaranismo-
ispirata alla fratellanza universcile.

A fianco di questa, esiste poi un’al-
tfra componente forte che illumina i
motivi posti a sostegno dellinvenzicne
di una lingua ed &€ la componente ludi-
ca che fa si che il linguaggio sia assunto
come un gioco, che ogni fonema, lette-
ra o parola siano sradicafi dal loro alveo
abitudinario, bandle, e, seguendo lo
sfesso magico processo con cui una
vecchia scopa malandata diventa
nelle mani di un bambino uno splendido
destriero, trasformati in pezzi di un mec-
cano fantecstico, in giocattoli per viag-
giare in mondi irredli,

E’ sufficiente una parola inconsue-
ta, misteriosa, sconosciuta al lessici con-
venzionali, per aprire || rubinetto della
nostra fantasia, magar una parola tro-
vata per caso, come quella -«MOORE-
EFFOC»- che Charles Dickens, in unc
cupa glornata lendinese, scorge d'im-
provviso riflessa sulla porta a vetri di un
caffé. All'apparizione di quella parola
nuova, dal suono bizzarro e inatteso, o
scrittore comincia a fontasticare e si
allontana con la mente lasciandosi alle
spalle I'uggia nebbiosa dell’inverno
inglese. Soltanto in un secondo tempo,
edli si rende conto che «MOCREEFOCH
non & alfro che l'insegna «COFFEERO-
OM», cioe «sala da caffdr, letta al con-
trario.

Se pol le parole inventate assumo-

llengua inclou aquestes exigéncies utdpiques. Es el
cas de la llengua d'Utopia, mitica illa descrita per
Tomas Moro en el seu lliore de 1516: en una republi-
ca on funciona la democracia i la tolerancia, mirall
d'un mén perfecte on la guerra, la pena de mort |
la propietat privada son els pitjors mals que cal evi-
tar, fambé és necessarl que el llenguatge reflexe
tanta perfeccid. | de fef, I'alfabet d’'Us dels habi-
tants de I'illa també és “utopic”, lleugercment sem-
blant al persa, la qual, en aguells femps era llengua
sapiencil per excellencia.

El mateix Zamenhof, autor del esperanto, ho és
fambé d'un pamflet publicat andnimament en
favor d'una doctrina -dita “homarinisme”- inspira-
da en la frafternitat universail.

A més, hi ha un altre compoenent important que
iHumina els maotius manejats en favor d'una llengua
inédita, que és el component ludic gue fa que el
llenguatge siga assumit com un joc, que coda fone-
ma, lletra o paraula siguen desarrelats del seu curs
habitual, banal, i, seguint el mateix procés magic
pel qual una escombra esdevé un magnific cavall
en mans d’un nen, siguen tfransfermades en peces
d’un mecanno, en joguets per vigjar a mons imagi-
naris.

Hi ha prou amb una paraula inconseguda, misterio-
sa, desconeguda als I1éxics convencicnals per obrir
la nostra imaginacid. fins | tot una paraula frobada,
com ara, MOOREEFFOC que Charles Dickens, un
obscur dia londinenc sotj@ de sobte reflectida al
vidre de la porta d’'un café, Quan aparegué cque-
lla nova paraula, amb un so estrany i inesperat, es
desperfd la imaginacié de I'escriptor, tot oblidant la
boira i el tedi de I"hivern anglés. Només en un altre
moment s’adona que MOOREEFFOC no és més que
el rétol llegit al revés de COFFEEROOM (cafeteria).
I s, a més, les paraules inventades assumeixen la
forma d'un poema metasemdntic com "Il giorno ad
urlapicchio” de Fosco Maraini

Ci son dei giorni smegi e lo bidiosi
col cielo dagro e un fonzero gongruto
ci son meriggi gnalidi e buariost
che plogidan sul mondo infrangeiluto;

ma oggi & un giorno a zimpagi e zilecchi
un giorno futto gnacchi e fimpariini

le nuvole buzzilano, i bernecchi
ludérchicano coi fernagi fra i pini;

€ un giorno per le vanvere, un festicchio
un giorno carmidioso e prodigiero,

é il giorno a cantilegi, ad urlapicchio

in cui m*hai detto «t‘amo per davveron.



no la forma di una poesia «metasemanti-
can, come quella intitolata «il giorno ad
Jrlapicehio» di Fosco Maraini, che recita

cosi:

Ci son gef giorni smégi e lo bidiosi
col cielo dagro e un fonzero gongruto
ci son meriggi gnalidi e budriosi
che plogidan sul mondo infrangelluto;

ma oggi e un giorno a zimpagi e zirlecchi

un giorno tutto gnacchi e timpariini
& nuvole buzzilano, i bernecchi
uderchiano coi fernagi tra i pini;

2 un giorno per le vanvere, un festicchio
un giorno carmidioso e prodigiero,

2 |l giorno a cantilegi, ad urlapicchio

n cui m’hai detto «t’amo per davveron.

allora "effetto di spaesamento, di sor-
cresa e davvero fravolgente e tale da
ndurre il lettore ad un «orgasmo interpreta-
TVO».

Introducendo le sue Fanfole Maraini
orle di «valore cromatici e tattili, dei sapo-
e degli umori, della pelle e dei baci,
zll'ombra e del profumo delle parole»
cando 'esistenza di «parole tonde e
'z, lunghe e calde, voluttuose e liscer,
Jre «polverose e bigie, sfilacciate e
rdi», «a pallini e salate», «massicce, fred-

nerastre, indigeste, angosciose». La
rola & assimilata ad «un giocaftolo, un
Joczo d'artifizior o meglio ancora ad «una
caramello, qualcosa da rigirare tra lingua
cclato con voluttd, alungo, estraendone
umi ai sapori e delizie» (Maraini, 1994, pp.
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Ecco, in questa dibidinosa potenzialita
siva del linguaggio» risiede uno dei
“=r=ni pid fertili per la creazione di lingue
mmaginarie, specie in campo artistico.
c:ziamo allora cercare di riassumere I'hu-
mus Il genio dello spiritello ludico che
zzcomuna molti degli inventori di lingue
mmagi "one con il verso ﬂncle d| uno

(8)

= losciatemi divertire!

llavors I'efecte desconcertant i la sorpresa sén
veritablement pertotorbadors fins el punt d’induir
el lector a un “orgasme interpretatiu”,

Introduint les seues “Fanfole” Marcini en parla de
“valors cromatics i tactils, de sabors i humors, de la
pell i dels petons, de I'ombra i el perfum de les
paraules” tot evocant |'existencia de “paraules
rodones i auris, llargues i calentes, voluptuoses i
planes” o “polsoses i cendroses, esfilagarsades |
verdes”, "amb llunars i salades”, “massises, fredes,
negrenques, indigestes, angoixants”. La paraula
s'assembla a un “joguet, un foc d’artfifici” o enca-
ra millor, @ “un caramel, quelcom per girar sen-
sualment entre la llengua i el paladar durant una
estona extraent-li rius de gustos i delicies” (Maraini,
1994:16-17).

Es precisament en aquesta “libidinosa potencia-
itat expressiva del llenguatge” on és un dels
camps més fértils per a la creacié de llengles
imagindries, especialment en el camp artistic.
Llavors podem intentar tornar a inhalar I'humus,
I"esperit del follet lGdic que lliga a molts dels inven-
fors de llenguies imagindries amb el vers Gltim d’un
conegut poema del ministeri futurista:

e lasciatemi divertire!



